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TOPLUMSAL DEGISIMLER EKSENiNDE

TURKIYE SINEMASI

Ayse LUCIE BATUR*

INEMANIN ILK YILLARI VE
SEYIR KULTURU

Tipki yarim asir dnce fotografin icatlarinda oldugu
gibi sinema da, bir teknik harika olarak, 19. yuzyilin
ortalarindan itibaren batida yayginlasan halka agik
toplu seyir kiltiriniin igine dogdu. Sanayi devrimi
sonrasinda kalabaliklagan gehirlerde, teknik yenilikle-
ri seyirlik eglenceyle ve sihirle birlestirilen panorama,
diyorama, biiyiilii fener ve benzeri gosterilerle ve diin-
ya fuarlani gibi toplu izleyiciliklerle gekillenen, halka
yonelik bu gorsel kiiltiiriin sahiplendigi fotograf, bir
yandan teknik olanaklan ve iiretiminde gerektirdigi
bilgi ve ustalik nedeniyle bilimsellikle, 6te yandan ise
ok cabuk ¢esitlenmeye baglayan kullanim alanlar ne-
deniyle de giindelik ve siradan, yani sanatsal olmayan-
la 6zdeslestiriliyordu. Cekilen ilk filmlerin seyirciyle
bulustugu yillarda fotografin asil olarak nasil tamm-
lanmas gerektigine dair tartigmalar bitmis degildi ve
sinema da bilimle sihir arasindaki bu gerilimde fotog-
rafin vasiyetini siirdiirdii. Teknolojik yeniliklerin yeni
gosteri hilelerine imkan verdigi bu seyirlik eglencelere
fotografin ardindan film gésterimleri de dahil olacakti.

*Sinema Yazan

Bir bagka deyisle, tarihi boyunca tiim sinema, Lumié-
re'in Fabrikadan Cikis (1895) gibi aktiialite filmleriy-
le, Mélies'nin Aya Yolculuk (1902) gibi hareketli filmin
hilelerini seyircinin dikkatini cekmek icin kullanan at-
raksiyon filmleri arasinda kendisine bir yer bulacakti.
Burada bizim agimizdan 6nemli olan, sinemanin seyir-
cisini batida kismen hazir bulmug olmasidir ve tipk
fotograf gibi sinemanin da, kendi seyircilik kiplerini
zamanla yaratacak olmasina ragmen, mevcut gorsel
kiiltiire ve seyir aligkanlhiklarina uyum saglamasidir.

Farkli bir gorsel kiiltiriin var oldugu, 6rnegin
tasvir pratiklerinin batidakinden ¢ok farkli bir mo-
daliteye sahip oldugu Osmanl’ya batidan gelen bir
teknik harika olarak sinema, ilk baglarda gok sinirh
bir ziimreye ulagmis olsa da, ilk film gésterimlerinin
yapildigi mekinlar, sinemanin mevcut eglence ve seyir
kiiltiiriine eklemlendigini gosteriyor. Istanbul'daki ilk
halka agik sinema gosterileri Galatasaray’da Sponeck
birahanesi, Tiinel'de Concordia eglence yeri, §ehzade-
bagi'nda Fevziye Kiraathanesi ve daha sonra tiyatro sa-
lonlarinda olmus, gosterilen filmler mevcut Karagéz,
Ortaoyunu, Meddah ve tiyatro gibi toplu seyir kiiltii-




Méliés'nin Aya Yolculuk filmi (1902)

riiniin bir uzantis1 olarak yeni agilan sinema salonla-
rinda, vodvil ve operet oyunlariyla birlikte gosterilmis.
(1) Ote yandan, sinema iiretimi yapan resmi ve yari-
resmi ilk kurumlarin (Merkez Ordu Sinema Dairesi
(1915), Milli Miidafa Cemiyeti, Malul Gaziler Cemi-
yeti) ve daha sonra 1922'de kurulan ve ilk 6zel film ya-
pim sirketi olan Kemal Film'in, hikéyeli filmlerin yani
sira tespit ve belge amaciyla 6zellikle cephede pek gok
aktiialite filmi kaydetmis olmasi, bu teknik harikanin
yalnizca bir eglence olarak algilanmadiginy, belge ve
propaganda kullanimlaninin farkinda olundugunu da
gosteriyor. Nitekim ilk Tiirk filmi sayilan, 1914'te Fu-
at Uzkinay’in ¢ektigi Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilis1 aktiielite filmi de boylesi bir belge-propaganda
filmidir. (2)

URETIM-TUKETIM DONGUSU VE
SEYIRCILIK HALLER]

“Toplumsal degisimler agisindan Tiirkiye sinema-
s1” baghg altinda bu yaz, sinemann Tiirkiye'deki bir
asirlik macerasiny, iiretim ve titketim siirecindeki de-
gisimler agisindan ele alacak. Uretim-tiiketim siireci-
ni tek tarafh bir akuim olarak degil de, cok katmanl; bir
devir daim gibi disiinebiliriz. Filmin bir kiiltiir iiriing
olarak yapim, dagitim ve gosterim asamalarina ek oa-
rak, seyirciyle bulugtugu tiketim an1 da bir tiir iire-
timdir; yani film, seyirci tarafindan titketildiginde bir
tiriin olarak tesis edilir ve seyirci tarafindan yeniden
iiretilir. (Bu yaklagim, iiretimi de bir tiir titketim olarak
ele almay: beraberinde getiriyor; sermayenin, emek
giliciiniin, zamanun vs. tiiketimi olarak.) Sinemayi top-
lumun ve kiiltiiriin salt bir yansimasi olarak gormek
yerine, filmlerin seyirciyle bulustuklarinda, seyirci ta-
rafindan tekrar-iiretildigini ve seyircinin by tikketim/

{iretim sirasinda, filmin anlam diinyasini kendisine go-
re yaratarak kendisini de tirettigini kastediyoruz, Dj.
ha yalin bir sekilde soylersek, filmler bize sadece var
olan1 veya hayal edileni gostermekle kalmaz, bize bir
imgelem alani sunarak kendimizi yeniden kurma firs,-
t1 verir. Edebiyat ve gorsel sanatlar gibi tiim kiiltiir ve
iletisim alanlarinda oldugu gibi izleyici (ya da okur),
basit bir sinyal alicist degildir; yapit1 kimi zaman “rag-
men” okur; karsit okur. (3)

Sinema tarihi, gosterime girdikten gok sonra kiilt
statiisii kazanan, ¢ekilme amacindan farkli bir sekilde
tiikketilen veya zamanla bagka anlamlar yiiklenen film-
lerle doludur. (Bu agidan, her izleme bir yeniden-iire-
timdir.) Teknik gelismeler ve toplumsal doniigiimler,
filmlerin iiretim bigimlerini degistirdigi gibi, seyirci-
lik bicimlerini de doniistiirdii. Televizyonun ve daha
sonra videokasetin yayginlagmasi, sinemanin evlere
girmesine neden oldu, bu da sinemanin sadece toplu
halde izlenen bir gey olmaktan ¢ikip ozel alanda, yal-
miz izlenebilir olmasim getirdi. Seyircilik hallerinin
degismesi, sinema iiretimini de dogrudan etkiledi.
Seyircilik bigimlerinin degismesi derken, seyir kiilti-
riiniin toplumsal ve teknolojik doniigiimlerle degis-
mesini kastediyoruz. Sinema tarih yaziminda seyirci,
sinemayla iligkisi gise hasilat iizerinden degerlendiri-
len, sosyolojik anlamda yapilan filmlerin hedef kitlesi
tiiketici olarak dikkate alinir. Son 40-50 yildir gelisen
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film ¢aligmalan alani ise filmlerin seyirciyi nasil ko-
numlandirdiklan kadar, seyircilerin filmleri ve TV di-
zilerini kendi etnik ve cinsel kimlikleri, sinifsal aidiyet-
leri tizerinden nasil yeniden iirettiklerini incelemenin
gesitli ydntemlerini ve kuramlarini olugturmaktadir.

BATININ FORMLARI

Tiirkiye'de 2. Diinya Savagrna kadar olan dénem-
de yapilan filmlerde tiyatronun egemenliginden bah-
sedilir. Bu etkinin en bariz nedeni, 1922'den 1939’a
kadar sinema yapan tek yonetmen olan Muhsin Ertug-
rul’'un aym zamanda (yoruma gore, asil olarak) tiyat-
rocu olmasidir ve gektigi filmlerde oyuncu kadrosunu
agirlikli olarak Darii'l-bedii'de ve daha sonra Istanbul
Sehir Tiyatrosu'nda beraber galighifi oyunculardan
olusturmasidir. Muhsin Ertugrul genglik doneminde
Avrupa'da bulundugu gehirlerde pek gok tiyatro gru-
buyla iligki kurmus, hem oyuncu hem de rejisor olarak
sinema diinyasinin da iginde olmus. Ashnda Muhsin
Ertugrul'un tiyatroyu, film gekmek igin giivenilir ve
elinin altindaki tek model olarak gormesi, yurtdigi
deneyimleri diginildigiinde sagirticidir, ne de olsa
Rusya'muin en biiyiik stiidyolarinda rejisorlik yapma
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firsat1 bulmustu. Ote yandan, o donemde baskin olan
Bati karsisinda geri kalmighk algis1 ve batida gelisen
teknik ve teknolojileri, kullanim kilavuzlan yabanc
dilde yazilmig ve batida nasil kullaniliyorsa éyle kul-
lamlmasi gereken birer alet olarak gérme egilimi dii-
siniildiigiinde sazirticr da degildir. Kiltiirel dretim
alanlar arasinda etkilesimin pek olmamas: bunun bir
gostergesi sayilabilir. Ornegin, Avrupada fotografin
icads, resim sanatinda st simfin patronajinda kalip-
lagmug konular ve dsluplarin hikimiyetinin kinlmasini
hizlandirmug, tiyatro ve 6zellikle roman ise sinemay
besledigi kadar, sinemada gelisen anlatim bigimlerin-
den etkilenmistir. Dolayisiyla bu dénemi dahaiyi anla-
yabilmek igin, bir inceleme konusu olarak, tiyatronun
sinemaya etkisi kadar, sinemanin tiyatroya etkisini,
Muhsin Ertugrul’un tiyatrosunun sinemadan ne kadar
etkilendigini de sorabiliriz.

Osmanl’min 19. yiizyihn ikinci yansindan itiba-
ren tiyatro oyunu, roman ve gorsel sanatlardaki dene-
yimleri, batinin sanat formlarini yerel icerikle sunarak
Batililagma ile tarihsel ve kiiltiirel kaynaklara dayana-
rak gagdaglagma arasindaki gerilimi yansitir. Ayrica,
Almanya ve Rusya drneklerinde gérdiigiimiiz, iiretim
altyapisini ve teknik yeterliligi saglayacak bir sinema
endiistrisi kurmaya yonelik bir devlet girigiminin ol-
mamasi da Tiirkiye'de sinemanin risk alinacak ve yeni
seyler denenebilecek bir alan olarak goriilmemesine
katkida bulunmugstur diyebiliriz. Dolayisiyla yukarida
agikladigimiz gibi sihirle bilim birlesememis, sinema
uzun siire Cumhuriyet déneminin aydinlanmacilig-
nin getirdigi bir ddev olarak siirdiiriilmiistii. Bu 6devin
seyirciler tarafindan da deneyimlenmedigini disiin-
mek igin bir nedenimiz yok. Seyirci bir yandan daha
ileri teknik ve teknolojilerle batida ¢ekilmis filmleri
izlerken, yerli yapimlar bir aginalik beklentisi, cumhu-
riyet kazanimlarinin ve ilerlemenin sinema perdesine
yansimasi umudu veya milli degerlerin bozacag endi-
sesiyle sinemaya yaklagiyordu.

Tiirkiye'de sinemanun, geleneksel seyir kiiltiiriiniin
baginda gelen ortaoyunu ve Karagéz-Hacivat ile baginu
gergek anlamda kurmas: ancak 1970’larda, yani Yesil-
¢am sinemasi denilen ve yapimcy, yénetmen, sinema
elestirmenleri ve sinema galisanlarinin olugturdug,
aslinda kurumsallagamamis ve kirilgan bir endiistri
aginin en verimli doneminde, kalabalik kadrolu giildii-
rii filmlerinde olur. Bagta yonetmen Ertem Egilmez’in
neredeyse bir tiir olarak simflandirabilecek bu film-
lerin en 6nemli zelliklerinden biri, filmlerde ikincil
roller denebilecek kalabalik oyuncu kadrosunun agr-
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lik tagimasi, kimi filmlerde ana kadin-erkek ikilisinin
istlendigi hikéye gizgisinin filmin asil konusu gibi gé-
riilnmekle birlikte geri planda kalmasidir (8rnegin, Oh
Olsun, Ertem Egilmez, 1973). Bu filmlerin biiyiik bir
¢ogunlugu giildiiri filmleri olmakla birlikte bu film-
lerde, toplumsal esitsizlik, adalet ve onur temalarina
da siklikla deginilir. Miinir Ozkul, Adile Nasit, Aysen
Gruda gibi tiyatro egitimi almis oyunculanin basarih
bir gekilde yarattiklar tiplemeler arasindaki atigmalar,
yanhs anlamalar iizerine kurulu genig kadrolu bu tiir-
deki filmler, olay orgiisiinden ¢ok oyunculuk ve tiple-
melere dayanir. Sinemada daha 6nce halk tiyatrosu us-
talan Nagit Ozcan ve Ismail Diimbiillii'niin, yarattikla-
n tiplemelerle yer aldig1 Kanli Nigar (Nazim Hikmet,
1933), Diimbiillii Macera Pesinde (Sadan Kamil, 1947)
gibi filmler yapilmus olsa da, Yesilcam doneminde pek
ok érnegi gekilmig bu kalabalik kadrolu filmler, Tiir-
kiye sinemasina 6zgii bir tiir olarak seyircinin belki de
ilk defa yabana filmlerle kargilagtirmadan izledigi bir

sinema ortaya koyuyordu.

ENDUSTRI VE KURUMSALLASMA

2. Diinya Savagi sonrasinda ¢ok partili dsneme ge-
gilmesi, Demokrat Parti'nin 1950°de iktidara gelmesi,
ekonomik programlarla bir sermaye simfinin yarati]-
masina yénelik adimlar atilmasi, ABD ile ekonomik
ve askeri iligkilerin kurulmasi, Marshall Plani gibi ge-
lismeler olurken 1950’lerden itibaren sinemada, film
iireten yapimci ve yonetmen sayisi artti ve bir¢ok filme
imza atacak olan Liitfi O. Akad, Atif Yilmaz, Osman
Seden, Metin Erksan gibi yonetmenler ilk filmlerini
bu dénemde yapmaya basladi. Kendilerine ézgii yet-
kin iriinler verecek olan ve sinema endiistrisi iginde
kendilerini yetigtirmis olan, yonetmen kusag: diye
anilan bu yonetmenler, sinema arayiglarinda pek ¢ok
farkli konuda film yapilmasina ve iislup denemelerinin
yayginlagmasina yol agtilar. Sinema endiistrisi igerisin-
de yetismis teknik ekibin, edebiyat uyarlamalan kadar
ozgiin senaryo yazan senaristlerin sayisinin arttig1 bu
dénemin ardindan 1960’larda Onat Kutlar'in kurdu-
gu Sinematek (1965) ve Sinema Isgileri Sendikasi'mn
(1963) kurulmasiyla, sinema endiistrisinde kurum-
sallagma adimlan atildi. 1960’lar ayn1 zamanda Tiir-
kiye'de sinemanin durumu, devletle iligkileri, sinema
dili ve endiistrinin gelecegine dair sektér aktorleri ara-
sinda giddetli tartigmalara sahne oldu. Halit Refig'in
one siirdiigii batida iiretilenden farkly, yerel kiiltiirel
kaynaklardan beslenen bir Ulusal Sinema gereksinimi
iddiasimin baglattigy tartigma, Tiirkiye'de batililagma
deneyimi, ulusal kimlik, sanat ile halkin etkilesimi gibi
pek ¢ok baglantili konuyu da tartigmanin bir pargas
kilmigtr. Aslinda bu tartigma, yukarida bahsettigimiz,
yiiz yil 8ncesinden baslayan batinin sanat formalarina
yerel igerik kazandirarak batililagmayla, yeni iiriinlerle
¢agdaslasma tartigmasinin bagka bir gagdaki bir ver-
siyonudur. Ulusal Sinema tartigmasimin ortaya atti-
g “ulusal bir sinema miimkiin miidiir?” sorusu, yerli
filmin ulusal film festivalleri tarafindan teknik ve sa-
natsal katki oranu ile yerli sermaye ogunlugu kistas-
lan iizerinden tamimlandi, 6te yandan uluslarotesi
ve diaspora sinemalarinin ulusal sinurlar iizerinden
sinemay1 ele almamizi zorlagtirdig gﬁnﬁmﬁzden ba-
kildiginda, gecerliligini yitirmig goriiniiyor. Bu zorlu-
gun yakin zamandaki rneklerinden biri, Tiirk asilh
Alman yénetmen Fatih Akin'in filmleridir. Almanya
dogumlu ikinci kugak olan Fatih Akin'in filmleri hem
Tiirkiye'ye hem Almanya'ya dairdir ve filmleri ulusla-
rarasi film festivallerinde 6diil aldiginda Tiirkiye med-
yasinda hem yonetmenin hem de filmin nidi)’eum?
dair kafa kansikligs, tam da sinemasinn uluslardtes!



niteliginden kaynaklanmaktadir. Bu kustaslar, zellikle
Yesilgam sinemasina (ve melodrama, arabeske, klasik
Tiirk miizigine) bir methiye sayilabilecek Duvara Kar-
51 (2004) filminin, Tirkiye Sinemas: baglikli herhangi
bir incelemeye katilmamasi gibi celiskiler dogurur ve
“ulusal sinema’nin giiniimiizde sinemay1 algilamak
icin kisitlayict ve sorunlu bir kavram oldugunu géste-
rir. Kiirt Sinemasi da bu baglamda iizerinde durulmas:
gereken bagka bir 6rnektir. (4) Belki de ulusal sinema-
y1 kimlik kavramu (ulusal sinemanin kimligi ve ulusal
kimlik) iizerinden degil de, bu sinemanin dinamikleri,
karakteri, ¢eliskileri tizerinden ele alirsak daha verimli
bir yaklagima ulagabiliriz.

1970’lerde erotik film furyasiyla film iiretimi rekor
sayilan bulan Yesilcam film endiistrisi, ashnda kirillgan
ticari aglarla 6riillmiis, dagitim veya gosterim gibi farkli
aktorlerin zaman zaman sektére agirhiklarini koydukla-
1, ig categmalar: olan, bir hayal adina teknik ekibinden
figiiranina pek ¢ok kisinin is giivencesi olmaksizin, gok
aziicretlerle ¢aligtig1 bir hayal makinastydi. Bu dénem-
de diinyanun sayili film endiistrileri arasina giren Yesil-
cam sinemasi, 1980 darbesi, televizyon ile her mahal-
lede agilan video kiralama diikkanlariyla video filmin
hizla yayginlasmasiyla hizla kigiilda, 1990’larda bu
disiis kronik bir sorun hale gelerek “Tiirk izleyicisi
Tiirk sinemas: izlemiyor” diye 6zetlenen bir krize dé-
niistii. (5) Tiirkiye'de sinema endiistrisinin kurumsal-
lagamamis olmasi, Yegilcam sisteminin ¢okiisiiniin en
dogrudan nedeni olmakla birlikte, 1970’ten itibaren
yasanan siyasal ve ekonomik geligmeler, toplumsal ya-
samu ¢ok hizli bir sekilde dénistirmiistii ve bu ¢okiisi
geri doniilmez hale getirdi. Ayrica, endiistrinin tiretim
bigimini ve kaynak yaratma yéntemlerini yenileye-
memesi, eskiye nostaljiyle sarilmas gibi igsel neden-
lerle Yesilgam, agina uyum saglamakta yetersiz kald:.
1970'lerde kitlesel toplumsal hareketler yagarurken, te-
levizyon evlerde yayginlagsmaya baglady; tek televizyon
yaywnasi olan TRT, 1974 yilinda 7 glin yayin yapmaya
baglad. 12 Eyliil darbesi ve onu izleyen baski ve sansiir
donemi, televizyonun ve ev video oynaticilarinin yay-
ginlagsmasini hizlandirds; insanlar evlerine kapanmis-
lardi ve eger evlerinde televizyon yoksa komsgular: ve-
ya akrabalaryla bir araya gelerek televizyon veya video
izliyorlardi. Bu dénemde video iizerinden dagitimi ya-
pilmak iizere gekilen filmler veya kabare tiyatrosunda
oynanan oyunlarin video filmleri (8rnegin Devekusu
Kabare Tiyatrosu'nun Agk Olsun filmi, 1985), daha
onceki popiiler filmlerin yerini alacakti. 1980ler ayni
zamanda serbest piyasa ekonomisine gegilmeye bag-
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landig1 yillardi. Yine de Soguk Savag yillarinin kendi
icine kapali, devleti sisteminden gikalmasinin etkileri
toplumsal yasamda ancak 1990’larin baginda hisse-
dilmeye baglanacakti. 1990 yilinda Berlin Duvarr’'min
yikilmast ve 1991'de Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla
diinyada yeni bir ¢agin umudu ve belirsizligi hakimdi.
Tiirkiye ise Kérfez Savagr'nin (1990-1991) etkisini, gi-
derek kotiilesen bir ekonomik kriz olarak deneyimledi
ve uzun siiren agin yuksek enflasyonla yasadi. Sinema
gosterimi yapan salonlarin sayis1 da bu dénemde gok
diisiik sayilara ulagtr. Biitiin bunlara ek olarak, ozel
televizyon kanallaninin yaymn yapmaya baglamas: ve
TRT'nin tekelinin sona ermesi, hem yayinlanan yerli
ve yabana dizilerin ¢egitlenmesine ve sayilaninin art-
masina, hem de televizyon reklamciliginin gelismesi-
ne yol agt. (6) Boylece, sinema endiistrisiyle dizi ve
reklamcilik arasindaki iligkiler derinlesmeye baslad.
Televizyon kanallan, sinema filmleri igin bir gésterim
yeri haline gelince, TV kanallarindan alinan 6n goste-
rim bedelleri film yapimu igin bir kaynak haline geldi.
Ote yandan kimi yonetmenler, dizi cekerek veya rek-
lam filmi yaparak ¢ekecekleri filmlere kaynak yaratma
yolunu segtiler. Dolayisiyla sinema bagimsiz endistri
olmaktan ¢ikip, giderek biitiinlesen bir yapinin pargasi
haline geldi; yonetmenler diginda oyuncular ve teknik
yapiun ekibinde ¢aliganlar da dizi, film ve televizyon
programu i§ piyasalan arasinda gegis yapabilmeye bas-
ladilar. Cok kanalli televizyonun bir bagka getirisi, eski
Tiirk filmlerinin televizyon kanallarinda tekrar dolag:-
ma girmesi ve boylece bu filmlerin geng¢ kugak izleyi-
ciyle bulugmas oldu.

Tiirkiye'de 80’lerde sinema Yesilcam’la baglarini
tam olarak koparmug sayilmazdi. Yesilgam'in bagans:-
nt tekrarlamay: deneyen filmler, popiiler tiirlerini ve
kliselerini parodilegtirerek elestiren ve taglama iizerin-
den bir nostalji kuran Arabesk (Ertem Egilmez, 1989)
veya sinemanin o giine kadar yarattigi kadin temsille-
ri lizerine elegtirel ve hatta postmodern sayilabilecek
Adr Vasfiye (Atf Yilmaz, 1985) gibi filmlerde, zengin
bir ge¢misle yiizlesme, hesaplagma ve vedalagmaya
tanik oluruz. (7) 12 Eyliil darbesinin etkileri asil ola-
rak 90’larin filmlerinde, karamsar kapali mekanlar,
lastiran veya yalitan dig mekénlar, ice doniik erkek
karakter ve bu karakterlerin “varolugunu ifade ede-
meme, 6znelesememe, iginde bulundugu topluma ve
yasama ‘tutunamama’ halleri olarak kendisini goste-
rir. (8) 70’lerin kalabalik oyuncu kadrolu filmleriyle
90’larin bu kendine déniik filmleri arasindaki tezat, bu
siire boyunca yasanan toplumsal dniigiimiin ne kadar
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derinden ve siddetli oldugunun da ipucunu verir. Ote
yandan 90’larda Egkiya (Yavuz Turgul, 1996) filmi,
yaklagik 2,5 milyon gise hasilatina ulagarak seyircinin
Tiirk filmi izlemedigi yargisini kirdi. Bununla birlikte,
ozellikle 2000’li yillarla birlikte, gise hasilati agisindan
gosterime girebilmis kiigiik biitceli bagimsiz filmlerle,
gisede basarihi olmus popiiler filmler arasinda ugurum,
sanat sinemast ile popiiler sinema diye bir ayirim yapil-
mastna yol agti. Aslinda dijital devrimin getirdigi DVD
kopyalama ve internette paylasim olanaklar nedeniyle
filmlerin tam olarak ne kadar seyirciye ulagtigin kes-
tirmek artik miimkiin degil. Buna ek olarak, bagimsiz
filmlerin seyircisinin agirhkli olarak gencler ve sine-
may1 AVM’lerdeki sinema salonlarinda izlemeyenler
oldugunu disiiniirsek, aradaki ugurum sanildig: kadar
da olmayabilir.

YENI BINYIL VE DUJITAL CAG

Turkiye'de sinemanin yeni binyilda icinde bulun-
dugu kaynak ve gosterim bulma gibi sikintilar, Avrupa
Sinemas: Destek Fonu (Eurimages, 1990'dan itiba.
ren), devlet destegi (Sinema Filmlerinin Desteklen-

mesi Hakkinda Yonetmelik, 2005’ten itibaren), yerli
ve yabanci festivallere katilma, ortak yapimlar gercek-
lestirme gibi cesitli yollara bagvurulmasini beraberin-
de getirdi. Ote yandan dijital film teknolojisiyle birlilk-
te, filme gekme ve kopyalama maliyeti dustd; disitk
bitceli, hatta biitgesiz ve ev yapimu filmler yaygunlast:
Dijital ¢ag, maliyetleri diigiirerek film {iretimini kOlf‘Y'
lagtinirken, beri yandan endiistri digi tiretim ve tiiketim
olanaklarini ¢ogalttr.

Finansallagan ekonomisi ve biiyiik prOjelefle do-
niigime ugrayan kentleriyle kiiresel kaPitalizr31le t::“
bitinlesme yolunda ilerleyen Tiirkiyede 80'den Pd
yana toplumsal yaganun gegirdigi donisum, sinelnm -l
ice doniik ve kistirnlmig karakterlerin b'u'eyselAhll&:/)/;I
leriyle karsimiza ikiyorsa, yalitilmug ve hijyenik A s
salonlarinin gosterim alanindaki tekelini de ae;lldl)’ "
o binyllddl\l
(Ozcan Alper

filmlerin bazilarinda, ornegin Sonbahar & (Se-
2008), Min Dit (Miraz Bezar, 2009), ve Gogun'® 1o
ren Yiice, 2010) gibi filmlerde gozlemlenen 7R a—’
k, «oruniuluk ¥
e sinem?

olabilir. Tiim olumsuzluklara ragmen ¥

hikdye anlatma becerisi ve dzgiinli
raticihigin anasidir” soziini akla getiriyor
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Cogunluk (2010)

tarihini yalnizca biiyiik biitgeli gise filmlerinin yazma-
digini bize hatirlatiyor.

NOTLAR

(1) Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi: 1896-1960, Doruk
Yayimeailik, 2013, 5. 30-47.

(2) ilk filmlerini 1905’te gekmis olan, 1908'de 2. Mes-
rutiyetin ilanina dair ve 1911 yilinda Sultan Resat'in
Balkan seferini filme almus olan, Rumen asilli Os-
manli tebaasi olan Manaki kardegler i¢in bkz: Marian
Tutui, “Manakia Bros: Pioneers of Balkan Cinema,
Claimed by Six Nations’, Balkan Cinema Versus Ci-
nema of the Balkan Nations, Romanya Film Arsivi,
//agshf.gov.al/uploads/2._ Manakia_Bros_Pio-
neers of Balkan Cinema_ Claimed by Six Nati-
ons.pdf/. (Erisim: 9 Agustos 2014).

(3 Bkz. bell hooks, “The Oppositional Gaze: Black Fe-

male Spectators”, Black Looks: Race and Representati-

Toplumsal Degisimler Ekseninde Tiirkiye Sinemas:

on icinde, Boston: South End Press, 1992,s. 115-131.

(4) Bu adlandirma, benzer sorunlari ve tartigmalar: yeni-
den tiretmekle birlikte, yaygin olarak kullamildigs igin
boyle birakiyorum. Bkz. Yilmaz Tekin, “Kiirt Sinema-
st mu, Kiirdistan Sinemas1 mu?’, Sinemaya Kurdi, //
www.sinemayakurdi.com/film-gotar-makaleler/25-
gotar-makaleler/1168-kurt-sinemasi-mi-kurdistan-
sinemasi-mi.html/. Erigim: 17 Agustos 2014.

(5) Yapimai ve yonetmen Tiirker Inanoglu, Ulusal Video
sirketini 1979 yilinda kurdu.

(6) Ilk 6zel televizyon kanah Star TV, 1990 yilinda yay1-
na basladi.

(7) Tiil Akbal, “Ad1 Vasfiye’ Bir Hiilyaydi, Simdi Anla-
ticis1 Yok, adi: Atif Yilmaz, Kurtulus Ozyazici (der.)
(Dost Kitabevi, 2006) iginde.

(8) Bang Saydam, “80'lerden Giintimiize Tiirk Sinema-
s1”, iginde ek, Tiirk Sinema Tarihi, Giovanni Scogna-
millo, Kabalci, 2014, s. 458.
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